2022

———

=

FESTIVAL

Le tracce
della tartaruga

SICILIA QUEER » [LTEMPO DILATATO DELLA PANDEMIA,
E DELL'IMMAGINAZIONE NEL FILM DI COSTANZA LA BRUNA

MARIA GROSSO

BB Un documentario pie-
B N nodiporteediinsospet-
tati passaggi spazio-tempo-
rali, di aperture sul puro esi-
stere animale ancestrale, sui
suoi movimenti lentissimi
eppure sottilmente ricettivi,
vigili. Un documentario di
buche profonde su tracce di
vite preistoriche, lontane ma
umanamente pulsant, vici-
nissime. Proprio quando il
mondo & costretto a fermar-
si, apparentemente congela-
to, a una finestra si schiudo-
nogemme che tornano mira-
colosamente a punteggiare i
rami glabri dell’inverno.

Allora schermi immersi in
un buio bluastro materializ-
zano il dolore di una separa-
zione forzata tra due giovani
donne che si amano, mentre
inquadrature agili come pal-
pebre si chiudono sulle loro
interiorita in ascolto.

E il profumo che porta
consé Il tempo della tartaru-
gadi Costanza La Bruna, in
questi giorni al Sicilia
Queer filmfesta Palermo, di-
retto da Andrea Inzerillo.
Ma accanto alle note citate
cisono anche nuancesdiat-
tesa e dinoia, c'¢l’isolamen-
to come confronto dolente
con se stesse e ¢’ lamorte,
anche come transizione me-
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tartaruga:

moria e rinascita.

Perchélacornice storica &
quelladella primavera 2020,
che rimarra associata alla
prima straniante reclusione
collettiva causa pandemia,
un evento immane che
avrebbeforse potuto tradur-
si in una chance pitt fertile
per il cinema, e che invece
haspesso condottoaduepo-
sizioni parimenti insoddisfa-
centi, o alla rimozione del
tutto o alla riproposizione
quasi pedissequa della nar-
razione mediatica.

Nel silenzio
di un mare abissale

L’ANTOLOGIA » | CLASSICI DEL CINEMA DELLE DONMNE
NELLA RIELABORAZIONE DI JULETTE KLNKE

M.G.

W Un mantello di Millepelli
MM di cinema di registe. Sca-
glie - girate trail 1896 e i1 1940 -
evanescenti e lacerate o inte-
gre, ma sempre rilucenti e por-
tatricidiuna energiaresaanco-
rapit affilata dalla resistenza ai
processi di cancellazione cui
questeopere eleloroautriciso-
nostate sottoposte.

Aintessere un simile mantel-
lo, col filo della sua voce fuori
campo, come presa di coscien-
za e responsabilitd, & Juliette
Klinke, filmmaker attiva tra Bel-
gio e Svizzera.

Il suo film breve, Dans le si-
lence d'une mer abyssale, co-

adatullo33@gmail.com

mincia proprio dal mare della
storia rimossa del cinema delle
donneed & sempre parte del Si-
cilia Queer, come Dear Barba-
ra, Bette, Nina di Beatrice Gib-
son, omaggio della regista «an-
glo-palermitana», aLoden, Gor-
don e Menkes.

Tornando al doc di Klinke -
come lei racconta - tutto muo-
vedaCannes 2007, Alloraha se-
dici anni e scopre che tra gli au-
tori dei 35 corti commissionati
per celebrare il sessantenario
¢'& solo una regista, Campion.
I la prima faglia in una marix
percettiva che ritrovera alla
scuoladicinema: lisiaccorgera
che non ha modelli di cineaste
su cui costruire la sua genealo-
gia. Che non si & mai chiesta

le sik

Nel documentario di La
Bruna ci sono invece diverse
idee (alcune meglio realizza-
te), che agisconolostrumen-
to cinematografico come gri-
maldello interpretativodiun
«reale» che in quel recente
ma forse gia rimosso passato
si & imposto con connotati
inesorabilmente peculiari.

Una di queste chiavi per
aprire «uscite dal mondo» &
Tinconscio, quel «<sogno lu-
cido», ossia consapevole di
stare sognando, di cui rac-
conta la filmmaker in voice

«chidetermini cosavalelapena
di ricordare».
Quandounagiovanefilmma-
ker infrange il «velo di Maya» di
una storia del cinema a lungo
scritta solo da wittoriosi uomini
bianchi» e questo accade grazie
a sue ricerche personali e non
perché la vulgata nelle scuole
sia stata modificata, & qualcosa
di triste ma insieme & un nuovo
inizio, un’altra autrice che si
prendecaricodellamemoriami-
sconosciuta delle pioniere.
Sappiamo perd che non ba-
stano brillante foofage ritrovato
e voice over per sfomare un do-
cumentariodivalore, Civuole vi-
sione, ci vuole un’impronta del
sentire. Che nel caso di Klinke &
fattadellasuamaturazioneedel-

diJ. Klinke
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Una trama

di segreti

per viaggiare
nel tempo,
dui ricordi,

ai sogni

agli scavi
archeologici

lagrazia concuiscoprelenume-
rosissime donne del cinema tra
fine '800 e primi del '900, quello
della piitpura sperimentazione.

Da un frammento all’altro
delmantello sirispondeno allo-
raAlice GuyBlaché di Les Résult-
ats du Féminisme, Mabel Nor-
mand, artista della commedia e
regista del primo lungometrag-
giocon Chaplin, La Coquilleetle
Clergymandi Germaine Dulaco
il surrealismo cinematografico
ante litteram, le silhouette nere
dei muezzin sugli sfondi bluette
di Lotte Reiniger, Drusilla Dun-
jeeHoustoneilsuofilmmairea-
lizzato di opposizione al razzi-
smoin Nascitadiunanazione.E
DorothyAzner, Lois Weber, Hay-
déeChikly, Elvira CodaNotari...

Salvo per uso personale e' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

E uscito il 1° giugno «Generazioni il podcast di Luca de Santis, su
Storytelling, sei puntate in cui l'autore, atiraverse il racconto della sua storia
personale, ripercarre olire 30 anni di cambiamenti nella comunita LGBTQ+
italiana, confrontandosi su queste tematiche con persone di generazioni
diverse che hanno avuto un ruolo importante nella sua formazione, La scelta
del 1° giugno segna l'inizio del Pride Morth, il mese dedicato- a partire dai
moti di Stonewall del 28 giugno 1969 -alla rivendicazione e all'orgoglio di

tuttele persone queer

over nell’incipit, mentre di
spalle, in presenzaanche fi-
sica nel film, contempla al-
beri di limoni e palazzi in
lontananza,

Altra chiave & la figura del-
la nonna, che era sua mae-
stra di «immaginazione che
si nutre del limite ma che
nonhalimiti», Aleiinquel so-
gnorivolgeladomandacine-
matografica per eccellenza,
qual & il segreto per viaggiare
nel tempo?

Scava, risuona allora nel
film mentre, complice un
passaggio per le cartografie
incantatediSaramago (ITrac-
conto dell’isola sconosciuta),
cisitrovacatapultatia Ustica
—il cui anagramma & «uscita»
- dove Claudia Speciale, ar-
cheologa e compagna della
regista, guida uno scavo con
dieci giovani ricercatori e ri-
cercatrici.

Nel frattempo Costanza,
dopo gquindici anni, incredi-
bilmente ritrova in giardino
latartaruga cheaveva perdu-
to (perungiocodirisponden-
ze, Ustica - perigreci Osteo-
des, I'isola delle ossa - ha la
forma di questo animale).

Cosil'apparenteimmobi-
litd della testuggine e il ri-
flettersi di chi gira in quel
suo temporarefattoeimpal-
pabile apre spiragli di un
tempo queer, duttile erein-
ventato. Uno starenellalen-
tezzacheavrebbe potuto es-
sere approfondito ulterior-
mente, e che dispiega i suoi
migliorirespiriquandolate-
lecamera cerca di trovare
puntidicongiunzione trale
sue configurazioni tempo-
rali eil vissutoimperscruta-
bile della tartaruga.

Intanto lo scavo, con tutta
lasua fatica fisica e lasuariso-
nanza simbolica, infrange la
lineaconvenzionaledel tem-
po della costrizione e delle
sveglieedavitaaunsognolu-
cido collettivo, a un ricamo
di desideri, di foto e di ossa,
pregno del mistero amoroso
di «essere e tempo» su cui -
pandemiaomeno - maibiso-
gna far chiudere le porte.

Conle antologie il punto & lavo-
rareasufficienzasulleindividua-
lita (due buoni esempisono Re-
gistediDianaDell'Erbae Nonso-
lodive,volume a curadi Monica
Dall'Asta). Klinke nota quindila
ricca partecipazione delle don-
ne a tutti i mestieti e come ten-
desseroa trattare il rimosso del-
1a lotta di classe, dello stupro,
dell'aborto. Questo finché negli
anni ‘30 l'industrializzazione
un modello patriarcale di socie-
tatrasfusoalcinemanon comin-
ciarono a espungerle, Pure, ilo-
Tonomiritornano sussurrati nei
magnifici titoli di coda. Dance,
Girl, Dance. Persinoilampadari
di cristallo danzano. Mentre lo
strascico diquelmantello conti-
nuaad allungarsi.

NUOVE VISIONI
«Freedom from
Everything>»
diMike

Hoolboom

SILVIANUGARA

[l M Ilcinemadel canadese Mi-
Il M ke Hoolboom hail respiro
meditabondo di un saggio che
cuceinliberaassociazione vari
riferimenti tra teoria, letteratu-
ra e arti virando per strade in-
consuete, mettendosi in ascol-
te del corpo e del cuore come
nel bellissimo We make cou-
ples (2016) che rifletteva sulla
coincidenza tralanascitadella
proiezione cinematografica e
quella del concetto di proiezio-
nein ambito psicoanalitico. La
sua opera pill recente, Free-
dom from Everything éfraido-
cumentari in concorso in que-
sti giorni nella sezione Nuove
visioni delSicilia Queer Film Fe-
stival. Anchestavoltac’¢ un’im-
magine che ricorre ossessiva-
mente e attorno a cui 'autore
espande unariflessione per cer-
chi concentrici: un corpo che
cade all'infinito. E quello a cui
frana il terreno sotto i piedi
quando nell'esistenza irrompe
lamalattiaela morte. Conildif-
fondersi planetario della pan-
demia da covid19 quel corpo &
diventato sociale. L'ultimapan-
demia a Hoolboom ne ricorda
un'altra che gli ha sconvolto la
vita, quella dell’AIDS con tutto
ilcarico dipauraerabbia politi-
ca che I'ha accompagnata.
Un’esperienza allo stesso tem-
posingolare e collettivache ha
portato a interrogarsi su quali
Ppossano essere i margini diso-
pravvivenza all'interno di un
modello capitalista che si
espande ed erode l'esistenza
come un virus. Nell'immagine
di un corpo in caduta libera si
riverbera infatti la condizione
pilt caratteristica del nostro
tempo, quella di una precarie-
ta spacciata perliberta da ogni
vincolo, in primis lavorativo. 11
film riprende le riflessioni
dell'artista Hito Steyerl conte-
nute nel saggio Freedom from
Everything: Freelancers and
Mercenaries  sottolineando
che chi si lancia liberamente
nelmercato, chi&freelance ha
come antenato medioevale il
mercenario che non essendo
legato a un padrone poteva
vendere liberamente (free) la
propria lancia (lance) al mi-
glior offerente, come Ivanhoe
nel romanzo di Walter Scott
cheper primo utilizz il termi-
ne. Mentre il testo in voce off
risale alle origini del capitali-
smo e alla privatizzazione co-
mefurto dibeni comuni, Hool-
boom trasferisce la critica an-
che sul piano della praticaau-
diovisiva mediante il riciclo di
Jound footagelibero da licenze
efacendo rientrare la maggior
parte della sua stessa opera in
una logica creative commons
(dal suo sito mikehool-
boom.com). L'idea & quella di
un cinema fondato sull’inter-
dipendenza degli esseri wma-
ni e sul rifiuto della proprieta
privatache perdcitasemprele
sue fonti: da James Baldwin a
GeorgeMichael, daAudreLor-
deaJanisJoplin, da Silvia Fede-
ricia David Wojnarowicz.



